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ВВЕДЕНИЕ
Пейзаж является жанром изобразительного искусства, в котором главным предметом изображения является первозданная, либо в той или иной степени преображенная человеком природа. Современные представления о пейзаже сложились на протяжении веков с развитием художественных приемов для его изображения. В пейзажном произведении важная роль придается построению композиции и перспективы вида, передаче состояния атмосферы, световой и воздушной среды, их изменчивости.
Образ природы оказывает большое влияние на формирование личности школьников, помогает слышать и видеть окружающий нас мир, понимать и ценить художественную ценность произведения искусства. Школьники изображают пейзаж в большинстве случаев при выполнении тематических рисунков.
Зрительная активность выступает как способ эстетического развития природных объектов, удовлетворяет возрастную потребность в непрагматичном взаимодействии с миром природы и разностороннем познании мира.
Ключевая ценность детского рисунка заключается в том, что в процессе изображения школьников младшего школьного возраста постигают окружающий мир и тем самым обогащают свою личность. Эмоциональное отношение младших школьников к рисованию является существенным фактором, на который учитель должен опираться при обучении этому предмету и в развитии декоративности.
Чтобы добиться положительных результатов работы, необходимо таким образом направлять визуальную деятельность младших школьников, чтобы он видел свои успехи на каждом этапе. Это может быть достигнуто путем разделения сложной графической задачи на ряд более простых и вполне доступных небольших задач для школьников.
Таким образом, изображение природы на занятиях в школе способствует развитию личностных качеств младших школьников, нравственному и эстетическому развитию, любви к окружающему миру.
Объект исследования: формирование навыков живописи младших школьников.
Предмет исследования: методы и приемы обучения школьников изображению природы в пейзаже.
Целью исследования является раскрыть методику обучения младших школьников передаче состояния природы в пейзаже.
Исходя из цели исследования вытекают следующие задачи:
· Отобразить особенности развития детей младшего школьного возраста
· Определить роль цвета в развитии творческого воображения школьников младшего возраста
· Изучить восприятие пейзажа младшими школьниками
· Исследовать методы и приемы обучения школьников младшего возраста изображению состояния природы в пейзаже
· Разработать план-конспект урока для 3 класса
Структура работы обусловлена целью и задачами исследования. Введение раскрывает актуальность темы, основную цель и задачи исследования, объект и предмет. Первая глава носит теоретический характер и раскрывает основы обучения младших школьников их восприятию природы и передачи этого состояния в пейзаже. Вторая глава раскрывает методы и приемы обучения, а так же разрабатывается план-конспект урока в 3 классе по передаче динамического состояния объектов природы в пейзаже. В заключении приводятся главные выводы по теме исследования.





ГЛАВА 1
ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ ИЗУЧЕНИЯ ТЕМЫ ПЕРЕДАЧИ СОСТОЯНИЯ ПРИРОДЫ В ПЕЙЗАЖЕ 

1.1Особенности развития детей младшего школьного возраста
В младшем школьном возрасте происходит активная работа по формированию мировоззрения детей, идейных и моральных представлений, развития эстетических и эмоциональных способностей.  Ключевым моментом в развитии детей младшего школьного возраста имеет рациональная постановка преподавания.
В отечественной педагогике Д.Б. Эльконина и Л.С. Выготский выделили три структурных компонента возраста: 
· возрастные новообразования, 
· социальная ситуация развития,
·  ведущая деятельность.[footnoteRef:1] [1:  Выготский Л.С. Воображение и творчество в детском возрасте / Л.С. Выготский. - М.: Просвещение, 1991. - 93 с] 

Авторы по разному определяют границы времени каждого возраста. В нашей науке принято выделять: 
· младенчество – 0-1 год, 
· ранний возраст – 1-3 лет, 
· дошкольное детство – 3-7 лет, 
· младший школьный возраст – 7 – 10-11 лет, 
· подростковый возраст – 11-15 лет, 
· раннее юношество – 15-17 лет.[footnoteRef:2] [2:  Зимняя И.А. Педагогическая психология: учебник / И.А. Зимняя. – М.: Логос, 2004. – 384] 

В наше время все чаще и наиболее активно ведется обсуждение проблемы обучения именно детей с 6-летнего возраста. Шестилетний первоклассник по своему психологическому развитию остается все таки дошкольником. У ребенка сохраняется своя особенность мышления, которая чаще присуща детям дошкольного возраста. Преобладающее значение имеет непроизвольная память, то есть ребенок запоминает, только то, что ему будет интересно. Не более 15 минут, соразмерно своему возрасту, может заниматься одним занятием продуктивно. У ребенка в этом возрасте возникает тревожность, если он получает критику со стороны педагога, что как следствие приводит к откажу от того же чтения. И конечно же неустойчивость поведения младших школьников вызывает затруднения для педагогов в процессе работы. 
Исходя из всех вышеперечисленных особенностей детей младшего школьного возраста, их обучение предполагает соблюдение щадящего режима. Младший школьный возраст является одним из значимых периодов в жизни и очень трудное время. В это время начинается обучение ребенка в школе, и как правило, это не огорчает ребенка, так как это новый для него опыт, который представляется детям заманчивым.
В то же время появляются и новые обязанности, которые значительно ограничивающие свободу ребенка, как в школе, так и после окончания занятий, и приводит к новым переживаниям. Постепенно у ребенка отношение к школе проходит через серьезный кризис[footnoteRef:3].  [3:  Зимняя И.А. Педагогическая психология: учебник / И.А. Зимняя. – М.: Логос, 2004. – 384.] 

Как любой кризис развития он может иметь положительный исход, когда дети приспосабливаются к школе, учителю, классу – «научится учиться», либо неблагоприятный исход – неприязнь ко всему процессу обучения, которую не всегда удается преодолеть. Эта не дает школьнику эффективно использовать способности, которыми он обладает, н как следствие, начинает плохо учиться. 
В целом, благоприятный вариант выхода из кризиса развивает черты характера, как предприимчивость, эффективность, компетентность, – при неблагоприятном прохождении этого кризиса дети испытывает ощущение неполноценности и становится инертным.
Многочисленные исследования психологов и педагогов показали в последнее время, что старые программы и учебники определенно недооценивали возможностей детей младшего школьного возраста, что нерационально растягивало и без того скудный учебный материал на 4 года
Медленный темп обучения, однообразное повторение, все это вело не только к неоправданной потере времени, но очень отрицательно сказывалось на умственном развитии ребенка в этот период. Новые учебники и программы, гораздо более глубокие и содержательные, предъявляют значительно большие требования к психическому развитию ребенка младшего школьного возраста и активно стимулируют его развитие.
Деятельность в школах в начальных классах стимулирует прежде всего развитие психических процессов изучения окружающего мира. Помимо этого, произвольное внимание  детей в начальных классах требует короткой мотивации.[footnoteRef:4] [4:  Мухина В.С. Детская психология / В.С. Мухина. - М.: Апрель пресс: Эксмо –пресс, 2000. - 352 с] 

Значительно лучше в начальных классах у детей развито непроизвольное внимание. Начало обучения в школе стимулирует его последующее развитие. Все яркое, неожиданное, новое, интересное привлекает внимание школьников без всяких усилий с их стороны.
Любимое занятие младших школьников это рисование. Но именно в данном возрасте происходит у школьника перелом по отношению к нему. Для этого возраста характерно развитие вопроса о неправильности и правильности. Этот же вопрос школьник начинает ставить и по отношению к своим рисункам, и если они не удовлетворяют его техникой своего исполнения, он прекращает рисовать на том основании, что не умеет.

1.2 Роль цвета в развитии творческого воображения младших школьников
Наше воображение обладает огромной силой, которая способна влиять на жизнь. Соответственно, соединение творческой визуализации и цвета способно утроить результат. Это особое соединение цвета и воображения может сыграть существенную роль в развитии творческих способностей школьников.
Цвет – это художественное выражение человеком его способности  к восприятию действительности во всем богатстве красок. Цвет выступает  в связи с такими элементами художественной формы, как пространство, композиция, колорит, фактура, которые пронизывают всю сферу материального воплощения произведений искусства. Цвет может характеризовать степень отдаленности объекта в картинном пространстве, его связь с иными объектами и окружающей нас среды, материальные свойства отдельного объекта или его отдельных частей, общий эмоциональный строй художественного образа. Цвет может образовывать условные системы, имеющие символическое значение.[footnoteRef:5] [5:  Бер, У. Все тайны цвета / У. Бер. — Ростов-на-Дону : Феникс, 1997] 

Цвет - одно из объективных свойств реальности. Он существует независимо от нашего сознания и отражается в нем через зрительные ощущения.
Цвет будет эмоционально значимым только тогда, когда он выражает качества определенных явлений или объектов. Восприятие цвета на плоскости является наиболее доступным и привычным для нашего зрения, как ребенка, так и взрослого. На плоскости вы можете свободно наблюдать и составлять комбинации из нескольких типов цветов, трансформируя и варьируя различные цветовые схемы. Сочетание цветов в пространстве и объеме требует более высокой степени обобщения и развития глаза, оно является самым многогранным и трудным для восприятия.
Ведя разговор о цвете и его сочетаниях, следует отметить силу эстетического и эмоционального воздействия, раскрывающего человеку законы красоты окружающего его мира. Советский живописец и психолог Н. Н. Волков в своей книге «Цвет в живописи» много раз подчеркивал эмоциональную роль цвета в воспитании чувств.
Большое разнообразие цветовых гармоний, которые наблюдаются в природе, всегда предполагает не один цвет, а комплекс цветовых сочетаний. Это относится и к области  искусства. Цветовая гамма произведения искусства усиливает эмоциональное восприятие его содержания, участвует в раскрытии  его образов.
Основная классификация цветов подразделяет все цвета на ахроматические и хроматические. Ахроматические – это черный, белый и вся гамма оттенков серого. К хроматическим цветам отнесены все цвета видимого спектра от красного до фиолетового и их оттенки, а так же коричневый.[footnoteRef:6] [6:  Агостон Ж. Теория цвета и ее применение в искусстве и дизайне / Ж. Агостон. - М.: «Мир», 1982. – 184 с] 

Используя эти цвета в многообразных комбинация мы получаем всю бесконечность цвета. Так же цвета делятся на холодные и теплые.
Цветовой круг, состоящий из семи базовых цветов, делится условно на две части. В одну часть  войдут оранжевый, красный, желтый и  желто-зеленые цвета, в другую — голубые,  голубовато-зеленые, фиолетовые  и синие. [footnoteRef:7] [7:  Иттен, И. Искусство цвета / И. Иттен. — М. : издатель Аронов, 2001] 

Цвета, которые находятся в красно-желтой части спектра, называются теплыми, а те, которые находятся в сине-фиолетовой части спектра, называются прохладными. Понятие теплоты цвета несколько относительное. Цвета, лежащие на границе перехода от одной половины цвета к другой, можно отнести к теплым. Теплые насыщенные хроматические цвета воспринимаются нашим глазом как проекция вперед, приближение. Холодные цвета, ахроматичность и низкая насыщенность создают впечатление отступления, отступления.
Также появляются цветовые характеристики: оттенок, чистота цвета, легкость, интенсивность или насыщенность.
Светлота – это качество, присущее как хроматическим, так и ахроматическим цветам. Это свойство выражает близость ахроматических и хроматических цветов к черному или белому, относительную яркость цвета по отношению к образцу. Черно-серо-белая краска имеет только легкость, а цвет - и легкость, и цвет.[footnoteRef:8] [8:  Бер, У. Все тайны цвета / У. Бер. — Ростов-на-Дону : Феникс, 1997] 

Любой хроматический цвет можно  сравнить по светлоте с ахроматическим цветом. Цветные краски можно сравнивать по светлоте друг с другом. Уровень светлоты окрашенных объектов определяется при сравнении их с ахроматическими объектами и при выявлении степени их приближения к белому цвету.
Цветовой тон - сочетание цветовых оттенков, сходство с тем же цветом. Любой хроматический цвет может быть назначен конкретному спектральному цвету. Все в одном цвете. При изменении тона, например синего.[footnoteRef:9] [9:  Миронова, Л. Цветоведение / Л. Миронова. — Минск : Выш. шк., 1984] 

Насыщенность - это интенсивность определенного тона, то есть степень визуальной разницы между хроматическим цветом и ахроматическим цветом, равным по яркости. Насыщенный цвет можно назвать глубоким, сочным, менее насыщенным - близким, приглушенным к серому. Полностью ненасыщенный цвет будет оттенком серого.
Под чистотой цвета понимается отсутствие примесей других цветов или их оттенков в конкретном цвете. Чистота цвета - это скорее психологическая концепция, чем физическая.
Яркость – это в равной степени насыщенные оттенки, относящиеся к одному и тому же цвету спектра, могут отличаться друг от друга степенью яркости. Например, при уменьшении яркости синий цвет постепенно приближается к черному.
История цвета имеет многовековой опыт, накопленный людьми, попытки понять, что такое цвет и как с ним жить, как его использовать. Иногда он полон драмы и жестокости. История цвета включает в себя человеческий опыт, переданный от благоговейного поклонения цвету до современного уверенного использования его как полезного инструмента.
В истории сложилось три  этапа представления людей о  цвете:
· Этап до научных представлений  о цвете.
· Общефилософский и  общенаучный этап изучения цвета.
· Этап развития прикладного  знания о цвете.[footnoteRef:10] [10:  Иттен, И. Искусство цвета / И. Иттен. — М. : издатель Аронов, 2001] 

Первый, донаучный этап, длился с первобытного времени до середины XVII века. В это время к цвету относились бережно. Цвет постепенно становился эстетической категорией. За этот период выделились определенные классификации цвета. А с увеличение влияния церкви и ее могущества возник разговор о цвете с опорой на религиозные каноны, и важное значение приобрела символика цвета в истории.
В Древнем Египте например важными были сочетания трех цветов: золотой + зеленый + синий. Это были цвета богов и фараонов.
Синий – цвет воды Нила. Зеленый – цвет листвы, травы, будущего урожая. Это цвета здоровья и жизни: воды Нила наполняли землю Египта водой, и земля не скупилась на урожай. Золотой цвет – цвет солнца, которое выступало главным божеством древних египтян.[footnoteRef:11] [11:  Миронова, Л. Цветоведение / Л. Миронова. — Минск : Выш. шк., 1984] 

В Древней Греции – символика  цвета была связана с Олимпом. Греция была первой страной, где начали определять, какие цвета сочетаются.
В древнем Риме существовало кастовое отношение к  цвету. Пурпур являлся цветом императора и полководцев-победителей; красным был цвет шарфа римских легионеров.[footnoteRef:12] [12:  Миронова, Л. Цветоведение / Л. Миронова. — Минск : Выш. шк., 1984] 

Самое вольное отношение к цвету было во времена готики (раннего средневековья). Эпоха рыцарства. А около рыцарей всегда были дамы. Именно они диктовали моду на цвета. Существовал костюм гербового  поля – костюм, который кавалер  делал разноцветным, раскрашивая  его в цвета платьев своей  дамы.
Основной идеей эпохи Возрождения являлось то, что человек – это гармоничное создание природы. В это время появляются первые дизайнеры. Провозглашалась гармония во всем. Во всех произведениях Ренессанса присутствовала очень сложная сочетающаяся цветовая гамма. 
Во время Инквизиции в Европе наблюдается «отсутствие» цвета, он исчезает. Используют: серый, черный, который расшивали золотом. Жесткое ограничение использования цвета было необходимо для того, чтобы общество подавить, держать в узде и легче манипулировать. Это классический прием – изымание цвета из обихода.
Второй этап по развитию представлений о цвете назывался  «Общенаучный и общефилософский  этап изучения цвета». Этот этап связан с именем Исаака Ньютона и охватывает период с 60-х годов XVII века до 30-х годов XX века.[footnoteRef:13] [13:  Агостон Ж. Теория цвета и ее применение в искусстве и дизайне / Ж. Агостон. - М.: «Мир», 1982. – 184 с] 

Именно он считается основоположником теории физического  представления о цвете. Изучение цвета он определяет как науку  и выделял ддва составляющих этой науки: 1- объективная, наука о цвете  – физика; 2 — субъективная, связанная с чувственным восприятием цвета. Исаак Ньютон систематизировал цвета и  создал шестичастный цветовой круг.
Иоганн Гете рассматривал все явления цвета с точки зрения психофизики, как именно оказывает воздействие цвет на организм. Он различал психологическое и физиологическое воздействие цвета на организм. Главным Гете считал эмоциональное воздействие цвета. В 1810 году он ррасширил цветовой круг до 12-ти частного[footnoteRef:14] [14:  Гете И.В. Трактат о цвете. Избранные сочинения по естествознанию / И.В. Гете. - М., 1957] 

Рунге, который был современником Гете, изучал красочные смеси и  разнообразие оттенков. Он расположил цвета в виде глобуса.
Геймгольц – находит способ измерить цвета путем числового выражения его 3-х составляющих:
• Цветовой тон 
• Насыщенность 
• Светлота.
Это очень важный момент, так как XIX век – это время развития промышленного производства. Для промышленности важно было, чтобы  составы цветов были одинаковы для окраски тканей на разных фабриках.
Третий этап – это этап прикладной науки. Он начался в 30-е годы XX века и длится по сегодняшний день. Разрабатывается область прикладного цветоведения. Создаются цветовые атласы, цветовые шкалы. Возникает и изучается психология и психофизика цвета.[footnoteRef:15] [15:  Иттен, И. Искусство цвета / И. Иттен. — М. : издатель Аронов, 2001] 

Цвет в рисунке - это основное средство, с помощью которого художник формирует эстетический образ, достигает необходимого впечатления. Гамма, колорит, цвет - первое, что воспринимает наш глаз в рисунке. Еще не зная сюжета, действия или психологического состояния героев картины, мы воспринимаем ее чувствительный строй, ее тон, жизнелюбивую или минорную нотку, образующуюся из конкретного сочетания красок. 
Цвет, колорит являются значимыми средствами выразительности в изобразительном искусстве и в детском творчестве. Цветовые свойства объектов и явлений находящегося вокруг мира заблаговременно притягивают интерес детей, очень влияют на него. 
В ходе создания рисунка дети не всегда сосредоточивают внимание на цвете, как бы пренебрегают им. Только в определенных случаях цвет  выступает для детей как обязательное свойство объектов.  

1.3 Восприятие пейзажа детьми младшего школьного возраста
В переводе с французского термин «пейзаж» (paysage) обозначает «природа». Непосредственно так называют в изобразительном искусстве жанр, основная цель которого – воссоздание натуральной или измененной человеком природы.
Рисовать многие дети могут приступать с 6-ти –8-ми месяцев. Многим это будет любопытно после года, некоторым уже после двух. Однако это не означает, что у ребенка отсутствует способность к творчеству. Ребенок это целый мир, креативный мир. Предоставляя ребенку, шанс рисовать, взрослый раскрывает путь к его самовыражению.
Существует глубинная общность творчества и природы. Эта общность основывается на постоянной новизне процессов творчества и явлений природы. Как говорил А.С. Пушкин: «Природа - «своеобразная стихия», и столь же свободен полет творческого воображения. 
Симонов говорит о еще одном принципиальном сходстве творчества и природы, которое он видит в одинаковой непредсказуемости результатов инсайда и генетической «игры природы». Действительно законы творчества и природы рознит относительность прогнозирования, как человеческого чувства, так и стихийных природных явлений.[footnoteRef:16] [16:  Васадзе А.Г. Проблема художественного чувства: Вопросы психологии художественного творчества / А.Г. Васадзе. - Тбилиси: Мецниереба, 1978 - 176 с] 

Гармония природы является примером художественной гармонии. И.С. Соколов-Микитов отметил по этому поводу: «Основой искусства является чувство меры,« с научной точки зрения »- ритм, то есть порядок, раздражение. Простые люди, которые жили в природе и с природой, обладали этим чувством меры. Это народная одежда, песни, жилище, посуда. Взгляните на деревянный Поморский крест или северную палаточную церковь. Какая прекрасная гармония в их предельной простоте».[footnoteRef:17] [17:  Затай Б.Ф. Обучение рисованию в общеобразовательной школе / Б.Ф. Затай // Изобразительное искусство в школе. - 2004. - №4] 

Совокупность законов творчества и природы отнюдь не случайна. Исследователи и психологи наблюдают за начальными стадиями культуры как характерную черту вспомогательного мышления, которая выражается в метаморфизме языка первобытного человека. Метафора возникла из необходимости сравнений и сравнений, их первых человеческих попыток понять мир, в котором он существует.
Это был мир природы, и человек в первобытном обществе, пытаясь овладеть враждебным миром природных явлений, сравнил неизвестное с тем, что он хорошо знал. Природа, таким образом, остается мощным источником художественного воображения.
Ф. Вернон, обращая внимание на препятствия, мешающие формированию творческого потенциала, называет отсутствие достаточного количества сенсорных впечатлений в детстве. Ребенок в современном мире не проходит естественную стадию дифференциации ощущений. Он чувствует сильную перегрузку и находится в атмосфере постоянного «шума», который падает на его слуховые и визуальные анализаторы.
Это притупляет способность различать незначительные раздражители. В результате этого со временем фон представлений школьников начальных классов становится беднее - источником воображения. Это качество определяет способность предвидеть на основе принятых, но не значимых впечатлений, столь важных в любом виде творчества. 
Весьма значимым считается обучить школьников младшего возраста прислушиваться, вглядываться в находящийся вокруг мир природы, развивать культуру ощущений еще в дошкольном возрасте, обраща внимание обучающихся на цвет небосклона, оттенки красок в лесу, закрепляя его на природных запахах, звуках, модификациях красок и форм. 
Творческое восприятие тесным образом сопряжено с метаморфичностью мышления. Цель преподавателей состоит в том, чтобы сосредоточить восприятие младших школьников по пути творческого изучения мира природы. Для этого следует устанавливать соответствующие задачи. 
Природа, воздействуя на человека, организует его ориентацию, чувство причастности к обществу, в котором он существует. В этом случае создаются как его эстетические чувства, так и чувство ответственности за этот мир, который обогащает и воспитывает человека. Аналогичным образом, понимание природы способствует формированию творческого потенциала личности ребенка и является бесконечным источником творчества[footnoteRef:18] [18:  Развитие восприятия в раннем и дошкольном детстве // Под ред. А.В. Запорожца, М.И. Лисиной. - М.: Просвещение, 1966. - 302 с] 

Природа - эффективное средство эстетического обучения школьников. Эстетическое воспитание средствами природы не ограничивается только лишь формированием около ребенка младшего школьного возраста возможности понимать природу, уважать, чувствовать. Его задача значительно обширнее: формирование и воспитание у школьников моральных взглядов и понятий. 
Если понимать творческий процесс как целенаправленный и упорный труд, который приводит к формированию нового явления в его общечеловеческом, культурном значении, то творческий потенциал личности выражается в единстве ее свободы, эмоций и интеллекта. 
А.А. Ухтомский отметил, что только творческий человек «тот, кто воспринимает мир в целом, кто не подходит к нему с готовой мерой, не пытается загнать факты в жестокую схему». Только человек, «открытый своим вниманием к текущая реальность, заранее готовая принять реальность такой, какая она есть ... не цепляясь за изначально выбранные координаты, но охотно ради новых деталей, способных радикально изменить свой первоначальный путь », способна к открытиям, новым решениям к творческому овладению реальностью.[footnoteRef:19] [19:  Сокольникова Н.М. Изобразительное искусство и методика его преподавания в начальной школе / Н.М. Сокольникова. - М.: Академия, 1999. – 368 с] 

Другими значимыми показателями творческого интеллекта считаются широта и свобода ассоциатирования и особенно важная в художественном творчестве выразительность мышления. Творческий потенциал содержит чувствительный компонент - высокую психологическую восприимчивость и эмоциональность. На этой базе формируется умение к сопереживанию, которая тесным образом сопряжена с творческим воображением младших школьников. 
К.Д. Ушинский писал: «Одним из самых доступных источников красоты является природа. Я извлек из своих жизненных впечатлений глубокую убежденность в том, что красивый пейзаж оказывает огромное воспитательное влияние на развитие молодой души, с которым учителю трудно конкурировать. Необходимо обратить внимание младших школьников на картины своих родных мест, научить их видеть дальний и близкий план в ландшафте, замечать на первый взгляд неприметные штрихи изменений палитры в течение дня, звука и цветовая оригинальность времен года[footnoteRef:20]. [20:  Сокольникова Н.М. Изобразительное искусство и методика его преподавания в начальной школе / Н.М. Сокольникова. - М.: Академия, 1999. – 368 с] 

Проблема целостности природы и человека регулярно звучит в текстах русских поэтов, изображена на полотнах художников. И дело здесь не только в том, что природа выступает для них неисчерпаемым источником образов, тем и сравнений, и не только в гармонии с поэтическим настроением существования природы.
Формирование творческой личности уже в младшем школьном возрасте осуществляется с помощью художественной деятельности, основанной на синтезе и взаимодействии искусств.
Молодые школьники, с которыми они работают, чтобы сформировать свое видение окружающего мира, становятся способными к простому, художественному и эстетически осознанному опыту и восприятию картин.
Самая первая школа, которая готовит детей к восприятию искусства, - это природа. Природа - это постоянное окружение ребенка, та природная сфера, в которой он существует и которая вносит свой существенный отпечаток в его жизненный путь. 
На наших глазах регулярно происходит цикл в растительном мире природы: цветение и рождение, плодоношение и зрелость, смерть и вымирание до новой весны. Природа напоминает человеку о себе и, следовательно, считается объектом эстетических переживаний для человека.
В.Г. Белинский говорил: «…первый воспитатель детей - природа и ее благодатные впечатления». О природе говорят мрачная», «задумчивая», ««радостная». Данные суждения не научны, но их особенность состоит в том, что они касаются оценки человеческих переживаний.
А.М. Горький писал: «… человек придает всему, что видит, свои человеческие качества, - воображает, вносит их всюду - во все явления природы, во все созданные его трудом, его разумом вещи».[footnoteRef:21] [21:  Шуртакова Т.В. Эстетическое восприятие живописи учащимися / Т.В. Шуртакова. - Казань: Издательство Казанского Университета, 1972. - 72 с] 

Природные явления часто бывают красивой формальной красоты, их эмоциональное сияние. Прекрасна синева безоблачного неба, прекрасна комбинация цветов радуги. Однако часто с восприятием этих физических качеств природных явлений у человека возникают определенные ассоциации, образуется «мост», который объединяет восприятие внешних природных качеств с переживаниями самого человека.
В этом случае природные явления понимаются по аналогии с человеческой жизнью. И, как подчеркивают искусствоведы, философы, художники, «... красота ландшафта никогда не сводится к его художественным качествам. Через сенсорные качества человеку раскрывается объективная жизнь, бытие, состояние природы по отношению к содержанию человеческой жизни».[footnoteRef:22] [22:  Развитие восприятия в раннем и дошкольном детстве // Под ред. А.В. Запорожца, М.И. Лисиной. - М.: Просвещение, 1966. - 302 с
] 

Данные психологических исследований говорят о том, что для  восприятия художественного произведения нужен запас наблюдений, опыт активного отношения к окружающему. 
А.Г. Ковалев говорит, что процесс понимания окружающего мира в целом представляет собой «не что иное, как процесс «накладывания» имеющихся знаний, впечатлений на воспринимаемый объект. Отсюда, чем больше наблюденного материала, тем ярче его воображение, тем глубже восприятие произведения».
Восприятие природы как чувства красоты вообще не является врожденным. Он должен развиваться и развиваться с раннего возраста, поскольку сама природа еще не обеспечивает развитие. При правильном воспитании школьник в возрасте 6-7 лет может реагировать на прекрасные явления в природе, выделяя в качестве прекрасных не только отдельные предметы, но и явления в целом.
Природа  является  эффективным  средством  эстетического  воспитания  младших школьников. Эстетическое  воспитание по средствам природы не  ограничивается только становлением у детей младшего школьного возраста  способности  понимать  природу, любить и чувствовать.

Вывод по первой главе
Непосредственно в младшем школьном возрасте закладывается основа высоконравственного поведения, происходит овладение моральных норм и законов поведения, начинает образовываться социальная нацеленность личности, происходит развитие заинтересованности у школьников любви и интереса к находящемуся вокруг миру и природе, как во время уроков, так и в ходе внешкольной работы. 
Цвет в своем развитии творческого воображения школьников представляет весьма немаловажную роль. Он способен воздействовать на идеи и душевное состояние ребенка. С его поддержкой возможно демонстрировать реальность в образах и иметь возможность пользоваться ими, решая задачи. По этой причине формирование творческого воображения необходимо каждому человеку, с его поддержкой мы сможем управлять многочисленными психофизиологическими состояниями организма, адаптировать его в предстоящую деятельность. 
Огромный потенциал для формирования эстетических эмоций предоставляет знакомство с природой, в характерные черты, если это сочетается с изучением произведений искусства. Искусство сможет помочь заметить прекрасное в природе, а природа научит видеть, ощущать и понимать произведения искусства.




























ГЛАВА 2
МЕТОДИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ ОБУЧЕНИЯ МЛАДШИЙ ШКОЛЬНИКОВ ПЕРЕДАЧЕ СОСТОЯНИЯ ПРИРОДЫ В ПЕЙЗАЖЕ

2.1 Методы и приемы обучения младших школьников изображению состояния природы в пейзаже
Как правило, изображение ландшафта начинается с рисования и изучения одиночных кустарников, веток, деревьев, а за деревьями с частью строения, двора, и только потом они изображают ландшафт с далекими планами.
Деревья и кустарники рисовать гораздо сложнее, чем отдельные ветви и листья, так как они содержат огромное количество элементов. Однако, как и при рисовании цветов, листьев, плодов, рисунок дерева или куста должен начинаться с контура одной массы дерева или куста.
Чтобы лучше видеть общий контур дерева, куста и не увлекаться изображением отдельных веток, листьев, необходимо выбрать точку наблюдения и изображения не ближе, чем в два-три раза их большой размер. Такое расстояние от художника до природы позволяет видеть все целиком и в то же время изолировать отдельные листья, ветви и ветви. Чаще всего отдельные листья изображены на переднем плане в освещенных местах или по краям куста, где они появляются в виде силуэта[footnoteRef:23]. [23:  Кузин В.С. Изобразительное искусство и методика его преподавания в начальных классах  / В.С. Кузин. - М.: «Просвещение», 1984] 

Необходимо регулярно сравнивать, наблюдать за кустарниками разных видов, так как они имеют индивидуальный характер: оригинальная группировка листьев, их направление, плотность, размер, характерные изгибы палочек, цвет листьев, ветвей и ствола.[footnoteRef:24] [24:  Изобразительное искусство в начальной школе // Под ред. Б.П. Юсова, Н.Д. Минц. - Минск: Нар. асвета, 1992. - 191 с] 

Лучше всего начать рисовать дерево с контура общей формы силуэта зеленого ствола и крышки. Ранее, в самом начале рисования, вы могли обводить крайние точки дерева по ширине и высоте короткими штрихами, то есть основание, верхняя точка зеленой обложки и боковые крайние точки кроны. Далее толщина и направление ствола, направления основных ветвей намечены - им завидуют пространственные расположения основных зелени. Указаны пропорции всей массы зелени, которая разделена на большие группы веток. Эти основные массы зелени постоянно сравниваются друг с другом по размеру, расстоянию между ветвями, пространственному положению.
Рисуя акварелью пейзаж, нельзя упускать из виду, что в акварели передаются легкость, взаимосвязи пространственных планов, материальные образы объектов, настроения, прежде всего, путем точного соблюдения абсолютно всех законов невесомой перспективы, удачного отбора техник и приемов работы и вызываются эмоциями от красоты природы.
Как правило, природа неразрывно связана с архитектурными сооружениями: сельские и муниципальные сооружения, ограды, сараи, мосты и тому подобное..
Желательно начинать акварельную окраску с местного цветового тона зеленой массы, ствола с постепенной цветовой насыщенностью теневых мест и выработкой цвета ветвей, ствола, отдельных листьев. Ключевым моментом здесь является стремление передать объем всей зеленой массы, кроны и ее отдельных частей, объем округлой формы стволов. При рисовании главное - это правильный контур.
Видимость объекта определяется величиной его изображения на сетчатке. Чем ближе объект, тем больше величина его углового размера, тем больше размер его изображения на сетчатке. Таким образом, он, будучи распределенным по многим светочувствительным клеткам сетчатки и раздражающим их, дает больше информации о форме объекта, что обеспечивает его лучшую видимость. 
Следовательно, чем дальше объект от нас, чем меньше его угловой размер, тем меньше информации о предмете, что не обеспечивает хорошей видимости. И действительно, все объекты, наиболее близкие к нам, воспринимаются с исчерпывающей полнотой, а затем не полностью обобщаются.[footnoteRef:25] [25:  Сокольникова Н.М. Изобразительное искусство и методика его преподавания в начальной школе / Н.М. Сокольникова. - М.: Академия, 1999. – 368 с] 

Используя технику акварели, поверхность земли рисуется общим, объективным и обусловленным цветом, но цель, равномерно окрашивающая поверхность для их глубинного перемещения, дополняется штрихами и линиями. При удалении поверхностей различные оттенки сливаются в один цвет, который получается механически путем смешивания красок, которые наносятся путем заливки..[footnoteRef:26] [26:  Кальнинг А.К. Акварельная живопись / А.К. Кальнинг. - М.: Искусство, 1968. - 76 с] 

Для построения перспективно-грамотной пейзажной композиции важно, чтобы элементы располагались в пространстве в виде целостных уравновешенных и взаимосвязанных групп, находящихся в разных пространственных планах..
А.В. Бакушинский выделяет 3 этапа композиционного решения изображения:
· 1 этап: лист бумаги представляется в виде горизонтальной плоскости (стол, пол, земля), на которой изображения как бы раскладываются на ней.
· 2 этап: все предметы располагаются по одной линии, на одной узкой полосе.
· 3 этап: лист бумаги делится горизонтальной линией на 2 равные части. Нижняя часть представляется горизонтальной плоскостью, а верхняя-вертикальной.[footnoteRef:27] [27:  Изобразительное искусство в начальной школе // Под ред. Б.П. Юсова, Н.Д. Минц. - Минск: Нар. асвета, 1992. - 191 с
] 

Изображение пейзажного мотива начинается с определения положения и формата бумаги. Затем на бумаге рисуется линия горизонта, которая определяет соотношение неба и земли. Основные элементы ландшафта изображены на земле. Их обобщенная пространственная форма вдоль внешних контуров отмечена светлыми линиями.
Первый обобщает цветовые отношения неба и земли и связанных с ними частей с учетом изменения тона от плана к плану. Эти отношения формируются за счет различия между цветовыми тонами абсолютно всех основных компонентов ландшафта по их интенсивности и цвету. Первая цветная полоса считается основой, на которой начнутся все дальнейшие действия. По этой причине это выполняется ответственно, медленно, с концентрацией.
Моделирование формы с помощью производного цвета выполняется таким образом, чтобы:
• Передать громкость каждого элемента ландшафта.
• Объем передачи из-за цветовых оттенков.
• Установить цветовую связь между всеми планами ландшафта[footnoteRef:28]. [28:  Сокольникова Н.М. Изобразительное искусство и методика его преподавания в начальной школе / Н.М. Сокольникова. - М.: Академия, 1999. – 368 с.] 

Работа над эскизами городского ландшафта потребует от школьников изображать здания, дороги, автомобили в соответствии с законами перспективы; способность понимать освещение, тона, масштаб объектов и предметов в абсолютно всем разнообразии, приводить образ к единству и целостности.
Нужно сосредоточить внимание и посмотреть, как любопытно, что размеры, формы, тон, материал, масштаб зданий сочетаются с простым переплетением листовок и веток деревьев, как транспортные средства, общество выглядят в окружении архитектурных сооружений, как архитектура выглядит по отношению к небо, деревья в разное время суток и в разных погодных условиях.
Осенью предпочтительно начинать зарисовку с ярких мест пейзажа - красных, оранжево-желтых, карминных листьев кустарников и деревьев, особенно хорошо освещенных солнцем. Точно так же можно взять точку в полную силу с точки зрения света и цвета в одно и то же время и наметить отношение к ней мест затенения и полутонов. 
Несколько красочных листьев деревьев должны быть написаны в общих чертах. Наносите краски тонким, возможно, более бесцветным слоем, чтобы они не слились с другими. Зимой лучше начать зарисовку с темных объектов - зданий, деревьев, автомобилей и т. Д., А затем написать небо и снег. Такая последовательная работа позволит использовать различные художественные приемы с детьми, различные способы работы с красками.
В процессе обучения младших школьников рисованию природы в ландшафтах важными методическими приемами являются:
· Демонстрация на доске примерных вариантов тематической композиции, последовательности исполнения композиции, отдельных составляющих сюжета.
· Демонстрация на доске с помощью выразительных аппликаций фрагментов и магнитов различных предметов тематической композиции.
· Анализ и сравнение у младших школьников индивидуальных рисунков учеников.
· Сравнение объектов, изображенных в композиции, с реальными объектами, такими как ветки деревьев, лопата, скворечник, чайник и тому подобное.
· Предварительное выполнение небольшого схематичного рабочего эскиза. В то же время важно следить за тем, чтобы школьники не набросали примерный вариант композиции, показанной на доске, - это может помешать их творческому воображению. В некоторых случаях, чтобы развить самостоятельность младших школьников, нельзя демонстрировать примерные композиционные варианты, ребенок будет решать состав данной темы.[footnoteRef:29] [29:  Кузин В.С. Изобразительное искусство и методика его преподавания в начальных классах  / В.С. Кузин. - М.: «Просвещение», 1984.
] 



2.2 План-конспект урока по передаче динамического состояния объектов природы в 3-м классе
Во время урока по переносу состояния природы в ландшафт младшие школьники научились изображать композицию - пейзаж, познакомились со значением слова «цвет». Ученики выполняли практические работы, участвовали в набросках, читали стихи, опирались на демонстрационные материалы.
Ключевое внимание было уделено умению сочетать элементы композиции, смешивать краски, готовые линии - все это позволяет нам передавать красоту и состояние природы. Сценические элементы на уроке способствуют развитию творческого мышления юных школьников, эстетическому отношению к окружающей природе.
Наш сборник также может быть использован во внеклассных мероприятиях. Материал представлен в доступной форме, с использованием активных методов обучения.

Тема: Передача динамического состояния объектов природы. (Композиция «Осенний дождь»).
Цель урока:
· научить школьников изображать композиции на тему природы, передавать состояние природы при помощи цветных контрастов, грамотно объединять элементы и цвета;
· развивать внимание учащихся в восприятии цвета, пространственное воображение, логическое мышление и фантазию;
· воспитывать аккуратность младших школьников во время работы с красками, а также воспитать любовь к природе в любое время года
Тип урока: комбинированный
Оборудование педагога: репродукция картины И. Левитана «Золотая осень», примеры детских рисунков с изображением природы осени, таблица с последовательностью исполнения работы.
Оборудование школьников: акварельные краски, альбом для рисования, палитра, кисточки, простой карандаш, баночка с водой.
Методы и форма обучения: применение информационно-коммуникационных технологий, объяснительно-иллюстративный, практический, коллективная, творческий, фронтальная, индивидуальная форма работы.
Ход урока
1. Организационная часть урока
Педагог:
- Проверьте, все ли готово у вас к уроку?
Учащиеся проверяют готовность друг друга
2. Мотивация учебной деятельности
Педагог:
- Послушайте внимательно стихотворение и подумайте, кто к нам придет на урок ?
Когда она заходит в сад,
Льется соком виноград,
Все яблоки становятся как мед!
И как пойдет она по свету,
все разрисует на пути,
березы станут золотые!
Мы ее все очень просим,
Зайди, зайди, листочок желтый принеси!
Учащиеся:
- К нам в гости придет осень!
В класс входит девушка, которая одета в костюм Осени, и трое юношей – осенние месяцы.
Сентябрь:
- Ребята, а знаете ли вы, как меня называют в народе?
- А вот послушайте:

«Сентябрь – румянец года,
Он детям много фруктов дарит,
Но с ним всегда приходит дождик!»
Октябрь:
- А про меня в народе говорят так:
«В сентябре пахнет яблоками, а в октябре - капустой!»
Педагог:
- В октябре золотые краски изменяются на серые и приходит холодная осень. Все чаще и чаще идут дожди.
Ноябрь:
- Про меня говорят так:
« Идут, идут дожди.
Стали черными кусты,
Без листочков, без цветов..»
Педагог:
- Ребята, а знаете ли вы, что существует 2 осени. Одна – красивая, разноцветная, радостная. Она дает много урожая: ягоды и грибы. Но только появляется тучка, солнце прячется и дождь серыми нитями прошивает небо. Все кругом сразу меняется. Это – другая осень, тусклая, опавшая листва, грустная, пронизанная мелким дождем. Давай те посмотрим на репродукцию картины художника И. Левитана «Золотая осень». 
Разговор:
- Что зображено на картине? Какая трава осенью?
Учащиеся:
- Пожелтевшая, засохшая!
Педагог:
- А листья на деревьях?
Учащиеся:
- Листья красные, желтые и других цветов
Педагог:
- Какая осень изображена на картине первая или вторая?
Учащиеся:
- Переход от теплой осени к холодной
3. Сообщение темы и задач урока
Педагог:
- Сегодня на уроке мы нарисуем как красивая, теплая осень переходит в дождливую, хмурую. Нарисуем композицию «Осенний дождь» акварельними красками. Научимся, с помощью контрастных цветов, передавать красоту осенней природы.
4. Работа над темой урока.
Формирование умений и навыков.
Просмотр демонстрационного материала ( с комментариями педагога)
Беседа:
Педагог:
- Давайте вспомним, как нужно наносить краски на поверхность рисунка?
Учащиеся:
- Постепенно, от тонкой линии до толстой, смешивая краски.
Объяснение педагога:
- Начинаем рисунок изображать простым карандашом. Изначально определите основные элементы композиции. Помните, что предметы, которые находятся на втором плане рисуем меньшими. Чтобы изобразить состояние природы: дождь, ветер, движение веток, применяйте серые, темные, фиолетовые - холодные цвета.
Словарная работа.
Колорит – изображения, общая эстетическая оценка цветовых качеств произведения искусства, характеристик цветовых элементов изображения, их взаимосвязи, согласованности цветов и оттенков.
5. Практическая работа школьников
Педагог:
- А теперь приступим к работе!
В конце урока проведем выставку получившихся рисунков!
Учащиеся рисуют, педагог контролирует их работу.
6. Итог урока
Беседа:
Педагог:
- Осень, понравился тебе урок?
Осень:
- Да, очень. Жаль, но пора с вами попрощаться!
Педагог:
- Ребята, что нового вы узнали сегодня про осень и осенние месяцы?
1 школьник:
- Я узнал, как в народе говорят про осенние месяцы. Мне больше всех понравился октябрь.
2 школьник:
- Я запомнил, что существует 2 осени
Педагог:
- А кто художник картины «Золотая осень»?
Учащиеся:
- И. Левитан.
Педагог:
- Что такое колорит?
Учащиеся:
- Это соотношение оттенка и цвета.
Оценивание и просмотр получившихся рисунков.
Выставка рисунков учащихся.

Тема урока: «Пейзаж родного края» 
Цель: Воспитание у детей любви к родному краю средствами изобразительного искусства.
Задачи:
· Познакомить учащихся с разноплановым пейзажем. Научить подбирать колорит к одному из услышанных стихотворений и передавать в рисунке природы эмоциональный настрой. Композиционно верно располагать рисунок, передавать строение деревьев.
· Развивать эмоциональную сферу учащихся, творческое, образное мышление и воображение.
· Вызвать интерес к природе родных мест. 
Оборудование педагога:
I. Таблицы:
· Холодные и теплые цвета;
· Строение деревьев;
· Тексты стихов;
II. Иллюстрации:
· И.И. Шишкина «Дождь в дубовой роще»
· И. Левитана «Золотая осень».
· рисунки школьников.
Оборудование учащихся: акварельные краски, альбом для рисования, палитра, кисточки, простой карандаш, баночка с водой.
Ход урока
1. Организационная часть.
Объявление темы урока, беседа.
Чтение стихотворения под музыку, которое сопровождается показом фотографий с картинами родной природы.
- Ребята, мы с вами живем в чудесном уголке земли. Здесь удивительная природа, здесь трудятся и живут замечательные люди. Каждый по-своему любит свои родные места, свою малую родину. Свою любовь вы сможете на сегодняшнем уроке выразить в рисунке.
На уроке мы будем продолжать трудиться над картинами природы нашего края. А как называются картины, на которых изображена природа?
2. Объяснение нового материала.
- Мы не просто будем рисовать природу родных мест, а постараемся изобразить его разноплановым. Разместим объекты не по одной линии, а те, которые находятся близко, нарисуем в нижней части листа. Это будет передний план. А вы помните, как надо изображать ближние предметы?
Другие объекты мы нарисуем немного дальше, то есть выше на листке. Это будет средний план. И, в конце, изобразим предметы, которые располагаются вдалеке, в верхней части рисунка. Это будет дальний план. Как нарисуем дальние предметы?
Объяснение сопровождаем на образце.
         - Посмотрите на рисунок. Можно ли его назвать разноплановым пейзажем? 
У природы также, как у каждого из нас может быть разное настроение. Она может быть грустной, радостной, печальной, спокойной, грозной. Но всегда остается отличительно красивой. Необходимо лишь научиться понимать и видеть эту красоту. 
Перед вами 2 репродукции: 
· И. Левитан «Золотая осень» (Какие чувства передал Левитан в своем пейзаже? Какие краски помогли ему передать веселое, радостное, настроение?)
· И. Шишкин «Дождь в дубовой роще». (Как вы думаете, какие чувства пытался передать художник? Какие цвета применял он для передачи грусти?)
· Посмотрим на детские работы и определим настроение каждой из них.
3. Практическая работа . Учащиеся рисуют собственные пейзажи
4. Подведение итогов.
Ребята, мы все хорошо поработали. Каждому из вас помогал Мастер Изображения. Вы нарисовали восхитительные пейзажи, рассматривая их, понятно, как сильно вы любите родные места. В итоге, у нас вышла настоящая выставка картин о природе родного края. Рисунки вышли все разные, вы справились с заданием: правильно выбрали цвет, передали разноплановый пейзаж. 

Вывод по второй главе
Учитель должен научить детей начальной школы основам рисования, то есть умению наблюдать за природой, сознательно принимать форму объектов, передавать и видеть объекты на плоскости; в процессе обучения совершенствовать эстетические чувства и эстетический вкус младших школьников; научить детей активно принимать окружающий их мир; улучшить образное понимание, зрительную память, воображение и творческие возможности. В значительной степени эти проблемы могут быть реализованы в процессе рисования природы в ландшафте.
[bookmark: _GoBack]Малярные работы являются одним из способов ознакомления младших школьников с жизнью. Они дают им возможность лучше осознать это. Студенты должны быть знакомы с картинами живописцев, ориентируясь на реализм искусства, профессионализм художника, который с помощью красок и кистей мог передать самые изящные краски природы.





ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Ключевой проблемой обучения рисованию считается обучение детей младшего школьного возраста основам реалистического рисования, по этой причине учитель осуществляет собственную работу со школьниками по изучению и наблюдению за окружающим миром. Ученики приходят в школу с разными навыками рисования; запас образных взглядов у ребенка невелик, преобладающее число маленьких школьников понятия не имеет о форме.
По этой причине учитель должен научить детей основам рисования, то есть передавать и наблюдать объекты на плоскости; в процессе обучения совершенствовать эстетический вкус учащихся; научить младших школьников быстро овладевать окружающим миром; идеальное образное мышление, воображение. В значительной степени эти задачи могут найти решение в процессе рисования природы.
Следует знакомить младших школьников с картинами живописцев, концентрировать внимание ребенка на реалистичность искусства, на профессионализм художника. Вопрос привлечения обучающихся к искусству живописи на современном этапе в воспитании считается важным направлением обучения и имеет еще много неисследованных аспектов. 
Формирование творческой личности ребенка - это развитие его творений, дифференциация и созревание чувств, формирование системы отношений и ценностей с миром, природой и обществом, работой, людьми и собой. 
Дети младшего школьного возраста - это тот чувствительный период, когда волевые, эмоциональные, интеллектуальные компоненты творческого потенциала могут либо получить сильный импульс для развития, либо остаться напрасными.
Способность разобраться в своих эмоциях от пейзажа, отыскать в нем самое главное, увлекательное, выбрать требуемые детали и подчинить их полностью - непростая задача даже для квалифицированного художника.
 Изображение природы не нужно понимать как стремление к графичности, жесткости изображения. Школьник должен изучать природу абсолютно во всех ее проявлениях, регулярно накапливая взгляды и наблюдатели за ней. Все объекты анализируют различные элементы, объекты, явления, части, компоненты
Изобразить пейзаж с натуры означает исследовать и видеть природу абсолютно во всех этических и разнообразных проявлениях, в разных условиях освещения и в разные периоды. Выражение эмоций.
Образ природы в ландшафте является одной из основных задач в формировании пространственного воображения и пространственного образа. Рисунок формирует эстетические эмоции, раскрывает красоту в типичном. Эта тема посвящена изучению других предметов.
Пейзаж - один из самых распространенных жанров живописи среди школьников. Полотна художников-пейзажистов доставляют детям эстетическое удовольствие и повышенную любовь к родному краю, к его удивительной красоте. Они работают на ландшафте, образы природы формируются.
Пейзаж демонстрирует не только определенные разновидности природы, но также, прежде всего, восприятие студентами природы, их отношение к ней, что связано с мировоззрением, рядом мыслей, переживаний и так далее.
Необходимо развивать присущее личности с младшего школьного возраста непосредственное восприятие красоты. В этом смысле природа выступает эффективным средством эстетического воспитания младших школьников.
Наиболее эффективным методом в развитии эстетического чувства  у детей младшего школьного возраста является художественная деятельность, особенно на основе наблюдения за природой, и передаче его состояния в своих рисунках.
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ПРИЛОЖЕНИ 1
Репродукция картины И. Шишкина «Дождь в дубовой роще»
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ПРИЛОЖЕНИЕ 2
Репродукция картины И. Левитана «Золотая осень»
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