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Обучение игре на фортепиано занимает одно из наиболее видных мест в широком музыкальном воспитании и образовании. Будучи самым интеллектуальным инструментом (по выражению Г.Г. Нейгауза), фортепиано дает возможность исполнять всю музыкальную литературу, «охватывает самые широкие горизонты, необъятные музыкальные просторы». Непосредственное обучение студента педагогом на индивидуальных занятиях способствует формированию эстетических взглядов, художественного вкуса, музыкального кругозора, воспитанию профессиональной и творческой инициативы. Говоря словами Г.Г. Нейгауза, «... задача укрепить и развить талантливость ученика, а не только научить «хорошо играть», то есть сделать его более умным, более чутким, более честным, более справедливым, более стойким... – есть реальная, если и не вполне осуществимая, то диктуемая законом нашего времени и самого искусства в любое время диалектически оправданная задача».
Многогранность содержания музыки как учебного предмета и психологическая сложность ее восприятия требует применения различных методов и приемов, находящих внешние проявления в различных формах деятельности педагога и студентов, которые вместе представляют единую систему учебно-педагогического процесса. Важно найти такое равновесие, при котором активная деятельность педагога стимулирует самостоятельную творческую деятельность студентов, необходимую для занятий музыкой. Деятельность педа- гога-музыканта должна исходить из понимания важнейшего педагогического принципа, состоящего в том, что студент не только объект воздействия, но и субъект деятельности, а поэтому многое зависти от его собственной активности, личностных особенностей, прошлого опыта, мотивационной сферы.
Деятельность студента-музыканта в классе общего фортепиано направлена на изучение разнообразного репертуара, который должен охватить все стили и жанры фортепианной музыки, расширяя его музыкально-исполнительские возможности. При этом роль педагога не сводится к сообщению необходимых теоретических сведений или показу – исполнению того или иного музыкального произведения, а направлена на активизацию познавательной деятельности.
Преподаватель должен быть врагом репертуарности, догматических принципов обучения, создания фетишей из «единственно правильных» приемов. Опыт, индивидуальность, музыкальная зрелость, эрудиция, переходя совсем незаметную границу, в той или иной мере грозят превратиться в авторитарность, сводя на нет воспитание творчески мыслящего человека.
Учитывая трудности и специфику преподавания фортепиано, необходимо неуклонно подводить студентов к подлинному пониманию методов преподавания, добиваться творческого подхода к процессу обучения игре на инструменте.
Первое условие этой работы заключается в том, чтобы как можно раньше помочь студенту понять, что обучение игре на фортепиано на любом уровне профессиональной подготовки не может быть сведено к приобретению под руководством педагога минимума умений и навыков. Главное – пробуждение творческих и познава- тельских сил самих учащихся, их интеллектуальной эмоциональной инициативности.
Сложно и многогранно складываются в процессе обучения взаимоотношения учителя и ученика, в которых необходимо, «чтобы не один учитель, но и ученик был, насколько возможно действующим лицом. Учитель ошибается, если полагает, что он совершенно исполняет свою обязанность, когда, так сказать, истощается в истолкованиях метода обучения фортепиано и основных правил музыки.
Нередко студенты, не зная, как преодолеть ту или иную трудность, ждут конкретных указаний педагога. Чтобы не превратиться в «урокодателя», педагог должен научить студента работать творчески, инициативно.
Первое условие творческой работы студента – его самостоятельность. Опасность пресловутого «настаивания», подстерегающего преподавателя на каждом шагу, соблазняющего своей «проверен- ностью», как раз и заключается в попытке подменить самостоятельность рецептами, «разжевыванием» подчас даже мелочей. Вставая на этот путь, преподаватель может разрушить творческое отношение студента к методам преподавания, в то время как должен воспитывать учителя музыки, а не «обучателя» на том или ином инструменте, не должен только лишь «научать» игре на фортепиано, а стремиться воспитать «педагога-инструктора-психолога-руководителя».
Таким образом, необходимо научить студента творчески пользоваться сообщенными ему сведениями и на основании их самостоятельно находить правильные решения.
Форма индивидуальных занятий создает условия для всестороннего обучения и воспитания каждого студента, позволяет последовательно решать педагогические задачи, планомерно развивать творческую инициативу, самостоятельность и профессиональную направленность мышления обучающихся. «Урок фортепианной игры у хорошего учителя – говорил Г.Г. Нейгауз – то есть художника- пианиста – тот узловой пункт, где знание приводит к действию, действие же опирается на знание».
Анализ психолого-педагогической литературы показывает, что поиски наиболее эффектных способов организации уроков, как правило, приводят к внедрению в учебный процесс проблемности.
В практике обучения на фортепиано проблемные формы преподавания достаточного распространения еще не получили, нет научно обоснованных рекомендаций для проведения уроков. Мало внимания уделяется тому, что проблемное построение учебного процесса в инструментальных классах способствует не просто усвоению музыкального материала, музыкальных понятий, но и создает условия для обобщения дальнейшей практической деятельности. Рассмотрим некоторые пути, связанные с организацией проблемных форм обучения в классе фортепиано, в том числе и для музыкантов разных специальностей.
1. Дидактическая беседа наиболее эффективна на начальных этапах работы со студентами и служит для определения уровня знаний и создания положительного настроя процесса обучения в рамках данного предмета. Беседа является формой двустороннего общения на уроке и вполне обоснованно используется как метод обучения. В традиционном обучении беседа носит информационный характер. В проблемном же обучении беседа должна выполнять не только информационную функцию, но и содержать противоречивость суждений, вызывать сомнение в характере информации, побуждать к размышлению. По словам Артура Рубинштейна, его «уроки - это беседы, вопросы и ответы, разрешение сомнений, совместное музицирование, попытки познания музыки».
Правильное ведение беседы преподавателем – своего рода искусство. Очень важны характер и содержание беседы, которая должна отвечать определенным правилам. Прежде всего, педагог обязан предвидеть конечную цель работы с данным студентом на конкретном материале. Содержание беседы должно быть предельно ясно, точно определены объемы информации, подлежащей восприятию и осознанию студента. Общепедагогическими задачами подобной беседы являются:
1) установление контакта и взаимопонимания между студентом и педагогом
2) создание положительной мотивации и необходимой направленности обучения. Как частная задача выступает (особенно важно для нас) побуждение студента к размышлению, к созданию последовательности проблемных ситуаций, способствующих рациональному освоению содержания данного предмета.
Беседа как способ создания проблемных ситуаций может использоваться на начальной стадии работы над музыкальным произведением, когда требуется выяснить запас знаний, степень сформированности профессиональных навыков и умений, их качество и возможность актуализации.
Это необходимо для того, чтобы составить нужный план работы над произведением, рабочую гипотезу и активизировать у студента интерес и потребность в изучении его. Беседа будет выполнять здесь роль катализатора.
Поскольку каждое произведение представляет собой совокупность многих задач, тесно связанных между собой, то в начале работы, в последовательно построенной беседе его следует рассмотреть как нечто целое с определенным стилем, характером, значимостью, а затем переходить к частным вопросам, постепенно вникая во все новые и новые подробности и тонкости исполнения. Такое отношение к исполняемому произведению поможет развить у студента умение слушать, воспринимать и воспроизводить музыку аналитич- но. Расширяя и усложняя материал беседы, превращая ее в своего рода «диалог» с обучающимся, мы тем самым способствуем росту профессионализма и развитию его индивидуальности, не даем студенту останавливаться на уже достигнутом.
2. Дидактическая беседа служит основой для следующего способа создания системы проблемных ситуаций – Проблемного вопроса.
Вопрос – испытанное средство в арсенале педагога. Но не всякий вопрос способствует развитию обучающегося. Проблемными называются такие вопросы, ответы на которые не содержатся ни в прежних знаниях ученика, ни в наличной предъявляемой информации и которые вызывают интеллектуальные затруднения у учащихся. В практике фортепианного урока вопросы занимают значительное место. Если при работе над музыкальным произведением появляется вопрос «почему?», или вопрос, требующий объяснения и осознания какой-либо характерной черты данного произведения, или же раскрывающий противоречивость определенных моментов последнего, то процесс обучения носит проблемный характер и способствует активизации мыслительной деятельности студентов.
Знания и навыки, полученные студентом в процессе самостоятельной постановки системы усложняющихся вопросов и самостоятельного решения их, становятся достоянием личности студента и служат основой для практической деятельности в дальнейшем.
Данная форма организации проблемных ситуаций характеризуется развертыванием аналоговых проблем, которые требуют нового способа решения, но активизируют творческое мышление, особенно ассоциативный фонд обучающихся. С появлением мыслительного представления о желаемом результате начинается актуализация ранее усвоенных знаний, устанавливается связь с предыдущим опытом, возникает ассоциация как стимул дальнейшего поиска.
3. Последний из рассматриваемых способов – проблемная задача. Проблемный вопрос и проблемная задача – это разные формы выражения учебной проблемы и основные дидактические средства, применение которых приводит к возникновению проблемных ситуаций и поисковой деятельности обучающихся.
«В основе всякой задачи – пишет М.Н. Скаткин – лежит противоречие между тем, что есть, и тем, чего человек хочет добиться. Это противоречие и движет мысль вперед». Система познавательных и практических действий должна быть хорошо известна педагогу, но ни в коем случае не может авторитарно диктоваться им студенту. Крайне важно добиваться, чтобы необходимые знания и способы действий были бы самостоятельно осознаны и отобраны обучающимися – в этом случае они превращаются в одну из ориентированных основ его деятельности. Чаще всего проблемные задачи характеризуют ситуации, связанные с выбором музыкальновыразительных средств, способов работы над трудными местами произведения, с формированием музыкально-слуховых представлений и слухо-двигательных связей, с осуществлением самоконтроля за исполнением и т.п.
Чтобы понять музыкальное произведение, студенту надо знать основные единицы его строения, узнавать их при последующих проявлениях, уметь дифференцировать различные их изменения в процессе музыкального развития. Большую трудность вызывает работа над полифоническими произведениями у струнников и духовиков. Чем больше развита полифоническая ткань, тем значительнее должен быть разбор тематического материала, тем больше внимания надо уделить раскрытию его композиционной структуры и освоению выразительных элементов. Работая над произведением, мы предлагаем студенту различные способы работы над музыкальной тканью, ставим определенные исполнительские задачи, решение которых помогает создать полноценный музыкально-художественный образ. Могут быть также задания:
1) выявить тембральные особенности каждого из голосов;
2) попытаться инструментовать полифоническую ткань;
3) сконцентрировать внимание на голосе с более развитым ритмическим рисунком и предельно ясно исполнить его;
4) выявить основную интонацию темы во всех ее проведениях;
5) сделать примерную подтекстовку каждого из голосов (наиболее трудные места) и, исходя из этого, определить особенности артикуляции и т.д.
На начальных этапах работы со студентом можно использовать «подсказку», показ нескольких вариантов исполнения с заданием выбрать наиболее приемлемый, а в особо трудных (педагогически) случаях иногда стоит показать, как не надо исполнять и работать. Так постепенно следует подвести студента к осознанию необходимости самостоятельного выполнения всех действий по освоению музыкального содержания. При изучении музыкальных произведений проблемные задачи направлены на выявление основных закономерностей исполнения, осмысление конкретных приемов и средств, необходимых учащемуся для более убедительного воплощения содержания произведения.
Возможность применения проблемных задач на фортепианном уроке обусловлено рядом факторов, среди которых выделяются:
1) наличие у студента определенной музыкальнотеоретической базы и владение им комплексом музыкальных понятий (форма, стиль и т.п.);
2) умение оперировать различными формами анализа музыкального текста;
3) наличие определенных исполнительских и слуходвигательных навыков;
4) способность целостного восприятия исполняемого произведения;
5) наличие у студента положительной эмоциональноволевой реакции, направленной на освоение данного произведения;
6) искусство педагога организовать самостоятельную работу обучающихся.
Данная форма организации проблемного обучения характеризуется развертыванием гипотетических проблем, требующих собственных суждений и предложений студента, их обоснование и практическую проверку, т.е. у обучающихся формируется опыт творческой деятельности по решению практических и художественных проблем. Постепенное усложнение задач от урока к уроку, привлечение элементов новизны приводит к возникновению положительных эмоционально-волевых реакций студентов, направленных на освоение музыкального содержания: усиливается интерес к работе над полифоническими произведениями, возрастает степень инициативности и самостоятельности действий обучающихся, отмечается значительный рост профессиональных умений (анализ, целостный охват полифонической ткани, вертикальное и горизонтальное слышание, полифоническое туше, содержательность исполнения).
В любой духовной деятельности человека перекликаются два компонента – алгоритмический и творческий. Неизбежная словесная инструкция преподавателя, сообщение обязательного минимума информационных и инструктивных сведений (своего рода совокупность команд) является признаком алгоритма деятельности. Такого рода сведения должны быть минимальными и для студента почти не заметными. Преподаватель, заботящийся прежде всего о создании творческой атмосферы на уроке, о стимулировании творческого мышления ученика, должен стремиться к такой ситуации, при которой произойдет как бы его «самоисчезновение». Он будет и должен играть самую активную роль – но ни как «обучатель», а как непосредственный участник процесса открытия. Каждый урок по фортепиано – независимо от уровня профессиональной подготовки студента – должен стать часом многих открытий. Успех во многом зависит от того, поверил ли ученик в «совместность» этих открытий, либо у него осталось убеждение, что преподаватель с самого начала знал правильный путь.
Творческое отношение к методам преподавания развивается при постоянном стремлении преподавателя научить вскрывать все «как» и «почему» фортепианной игры, анализировать, объяснять все затруднения, понимать все закономерности «природы правильных действий» музыканта за фортепиано. При этом, отыскивая вместе с учеником причины его затруднений, всегда следует исходить из задач художественного порядка. Неотделимость каких бы то ни было приемов, технических задач от самой музыки, законов художественной интерпретации является важным условием творческого подхода к методам преподавания.
Каждый учащийся – индивидуальность, вне зависимости от его подготовки и способностей. Значит надо добиться, чтобы он своим исполнением мог показать свой собственный замысел. При систематичности и последовательности работ, при создании проблемных ситуаций собственный характер учащегося начнет проявляться все ярче. Вооружая студента нужной информацией (основные черты стиля данного композитора, история интерпретаций его произведений и т.д.), важно не связывать их этой информацией, а напротив, вдохновить на поиски собственного пути. Именно здесь начинает закладываться фундамент творческой методики будущего педагога-музыканта.
Одна из распространенных педагогических ошибок – требовать, чтобы исполнение укладывалось в прокрустово ложе выдаваемых за подлинный стиль традиционных догматических трактовок. Преподаватель произносит суровый приговор – «не по-баховски», «не по-моцартовски», «не по-шопеновски», подменяя проблему стильного исполнения декларированием самых обычных штампов и собственных привычек. Открытие учеником подлинного стиля Баха, Моцарта и Шопена – задача трудная и благородная, и решить ее можно лишь при последовательном творческом развитии учащегося и только при условии постоянно проявляемых преподавателем терпения, настойчивости, особой бережности.
Естественно, студент (особенно с недостаточно музыкальной подготовкой), ступив на нелегкий, медленный, а под час мучительный путь к своему Баху, Моцарту, Шопену, в начале будет добиваться каких-то ощутимых результатов с большим трудом, причем эти результаты будут нередко менее заметными, чем если бы он слепо следовал рациональным и проверенным рекомендациям. Однако самый маленький результат на этом, более трудном пути – это победа и учителя, и ученика. Ибо ученик, испытавший радость творчества в самой минимальной степени, продвигается на ступеньку в своем восхождении к собственному будущему педагогическому творчеству и мастерству, становится по своему психологическому складу более уверенным, свободным и заинтересованным.
Важно помнить: чем полнее раскрываются в процессе индивидуальных занятий по фортепиано специфические возможности студента, тем более разнообразными творческими методами он овладеет. Этому немало способствуют различные метафоры, ассоциации, образные сравнения. Нужная ассоциация незаметно подскажет ученику правильное движение, в тоже время даст ему возможность действовать самостоятельно.
В недрах уроков, которые педагог проводит со студентами, должен вызреть один из главных принципов, их совместность педагогической работы – индивидуальный подход к ученику. Лишь в этом случае можно раскрыть потенциальные возможности учащихся и способствовать развитию творчески мыслящих индивидуумов.
Успех подобной работы зависит в немалой мере от самого преподавателя – его гибкости, увлеченности, проницательности, воли, особого чутья, искренней и глубокой заинтересованности. «Только тот, кто поистине одержим стихией искусства и насыщен им, имеет нравственное право развивать восприятие искусства в других» (Б. Асафьев). Только из живого источника человеческой личности, по словам К.Д. Ушинского, изливается воспитательная сила. И только при том условии мы можем воспитать педагога ищущего, творчески мыслящего, умеющего творчески применять методы преподавания, если в нас, в его сегодняшних учителях горит творческий огонек.
В процессе индивидуальных занятий создается атмосфера особой доверительности. Систематическое общение с учеником один на один не только дает возможность изучить лучше ученика, но и предъявляет особые требования к самому педагогу-воспитателю. И непосредственное воздействие на индивидуальность ученика, интеллектуальное, эмоциональное и творческое, будет тем сильнее и результативнее, чем богаче личность самого учителя.
Система творческого воспитания предполагает понимание педагогом давно известной истины: воспитать желание и умение приобретать знания и навыки несравнимо важнее, чем обучить знаниям и известному числу навыков. Овладеть основами своего искусства учащийся может только путем собственных деятельных усилий. Педагог, который преподносит ученику все в раскрытом виде, не приучает ученика искать, не воспитывает творческой пытливости.
Педагог-музыкант, как впрочем, и любой другой педагог, работает на будущее. Вложенная им в свой труд энергия даст плоды лишь спустя некоторое время. Естественно, что содержание и методы музыкально-педагогической работы должны во многом определяться пониманием того, к чему готовишь ученика, и предвидением хотя бы в самых общих чертах характера его возможной в будущем музыкальной деятельности. Это предугадывание опирается на изучение индивидуальных особенностей воспитанника в их развитии и, одновременно, на жизненный и профессиональный опыт самого педагога. Нельзя учить «вообще» не задумываясь о конце обучения, о той конечной точке, к которой есть возможность и к которой следует подвести ученика.
Интенсивная самостоятельная работа мысли возникает в результате столкновения человека с какой-либо ситуацией проблемного характера. Той же закономерностью обуславливаются и процессы музыкального мышления. Отсюда: методика развития творчески инициативного мышления у обучающихся музыкальному исполнительству должна основываться на широком использовании задач проблемно-эвристического характера – задач, решение которых не могло бы быть найдено никаким иным путем, кроме как через индивидуальный, самостоятельный художественный поиск. Важной функцией педагога является при этом планомерное, последовательное усложнение такого рода задач, обогащения их содержания, расширение состава и масштабов.
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