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Сочинения для альта в конце ХХ в. – образные концепции
Compositions for  viola of the late twentieth century – figurative concepts  
Аннотация. В статье рассмотрены образные решения в музыке для альта: новые сопоставления характерного для второй половины ХХ века жесткого агрессивного мира и лирической рефлексии, философского размышления. Образы альтовой сонаты Д. Шостаковича, литургии «Оплаканный ветром» Г. Канчели, концерта для альта А. Шнитке проанализированы и описаны в эмоциональных планах, эмоциональных состояниях. Ставится вопрос, что они локализованы не в нотном тексте, а в восприятии, звуковых представлениях, фантазиях человека.  
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Abstract: The article discusses imaginative solutions in viola music: new comparisons of the tough aggressive world characteristic of the second half of the 20th century and lyrical reflection, philosophical reflection. The images of the alto sonata of D. Shostakovich, the liturgy “Lamented by the Wind” by G. Kancheli, a concert for viola by A. Schnittke are analyzed and described in emotional plans, emotional states. The question is posed that they are not localized in the musical text, but in perception, sound representations, and human fantasies.
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Во второй половине XX века альт становится чрезвычайно востребованным инструментом для создания  актуальных жанров и образных концепций. Анализ художественного мира сравнительно мало отражен в научных источниках. Аналитические описания образно-смысловых особенностей конкретных произведений можно найти в исследованиях о С. Губайдуллиной, Г. Канчели, Г. Шнитке и др. Ещё в начале 70-х гг. был опубликован сборник статей, посвящённый музыкальному образу и интонации [4], в 80-е гг. о художественной картине мира в музыкальных произведениях писала  И. А. Барсова [2]. Активно разрабатывалась В. Н. Холоповой, Л. П. Казанцевой и их последователями  проблематика музыкального содержания [6,с.5] как «выразительно-смысловой сущности музыки» [5, с.22]. 
Но  изучение образной системы музыки остается актуальной темой.  При этом сложность состоит в том, что образы, содержательные планы находятся не в нотном тексте. Это проблематика восприятия, звуковых представлений человека о музыке – именно слушателя можно назвать носителем содержательной формулировки музыки. На этом фиксирует внимание Г. Р. Тараева в статье «Интерпретация музыкального содержания как культурная конвенция». Индивидуальные для каждого образные смыслы музыкального произведения определяются социально-психологическими установками. Они оказываются  «объективной величиной лишь в той мере, в какой репрезентирует представления, мнения конкретной социальной среды» [12, с.48].  
Описание здесь образного мира ряда альтовых сочинений отечественных композиторов последних двух десятилетий ХХ в., – это отчасти индивидуальное восприятие автора статьи. Но одновременно это и образно-смысловая интерпретация, отражающая трактовки, принятые в музыкантских кругах, традиции профессионального обучения исполнителей, В статье предпринята попытка вписать эти характеристики в новую образную систему, характерную для второй половины столетия.
Альт чрезвычайно интересует композиторов в последние десятилетия XX в. – в 80–90-е гг. появляются три произведения Г. Канчели:   «Оплаканный ветром» (1989 г.), «Noch einen Schritt…» (1992 г.)  и «Styx» (1994 г.). Перу А. Шнитке принадлежат два концерта для альта с оркестром  (1985 г. и 1997 г.), «Монолог для альта и струнного оркестра» (1989 г.). «Камерную музыку для альта, клавесина и струнных» (1982 г.), Концерт для двух альтов, клавесина и струнных (1984 г.), «Концерт для альта с оркестром» (1986 г.) создаёт Э. Денисов;  почти в самом конце столетия появляется Концерт для альта с оркестром С. Губайдуллиной (1996 г.).
Специфический колорит альта, его особая характеристичность и выразительность в лирической медитации служат противостоянием миру образов зловещей агрессивной силы. Новшества в плане образных концепций приводят к возникновению оригинальных, непохожих друг на друга видов жанров. 
Характерные образы музыки различных эпох представляются в определённом смысле системами в стилевых координатах эпохи. Для эпохи барокко в западноевропейских странах, например, стилеобразующим является образ страдания за грехи всего мира (pecata mundi), породивший жанр  lamento.  В эпоху романтизма система образов складывается вокруг любви: грёз, восторгов, тоски и разлуки не без фатального исхода в сочинениях Р. Шумана, Ф. Шопена, И. Брамса, Г. Малера, П. Чайковского, С. Рахманинова. Новая венская школа, с которой начинается виток «новой музыки», а также творчество И. Стравинского и многих других композиторов ХХ в.,  раскрывают оригинальные образы, не характерные для композиторов предыдущих столетий – противостояние лирики и чрезвычайно агрессивной, враждебной реальности. Некоторые ученые предполагают, что интерес к альту возникает в связи с поиском оригинальных тембровых красок для воплощения этой образной дилеммы.  
Соната для альта Д. Д. Шостаковича ор. 147 (1975 г.) –  предсмертное произведение великого композитора.[footnoteRef:1] Первая часть скорбного характера – сам автор назвал её «Новеллой». Она носит повествовательный характер, но одновременно драматически взволнованная. Мягкий, но и порой колкий звук альта перекликается с острыми, мрачными, сухими ударами фортепиано. Общение в этом «дуэте» передаёт серьезное, настороженное состояние, с мрачными и скорбными, в чем-то философскими интонациями. [1:   Соната посвящена замечательному отечественному альтисту Федору Дружинину.] 

Вторая часть должна была быть быстрой, скерцозной, воздушной,  но здесь нет никакой танцевальности, легкости – музыка наполнена драматизмом скорби. Настроение обеспокоенности и тревоги приходит вместе с появлением лапидарных, эпических интонаций у фортепиано, которым вторят декламационные монологи солирующего альта. 
Финальное Adagio носит название «Памяти Бетховена». Это кульминационная часть произведения, напряжённая, лирико-драматическая по характеру. В прозрачных фигурациях фортепиано можно отчетливо услышать тематические реминисценции первой части «Лунной сонаты» Бетховена. Патетическая и скорбная музыка альта подобна человеческому голосу – масштабность ассоциаций вызывает ощущение «вселенной», «космоса».
В Литургии Г. Канчели «Оплаканный ветром» (1989 г.) – необычное жанровое решение. Литургия – барочный вокально-хоровой жанр с инструментальным сопровождением скорбного поминального характера. Крайние части «Оплаканного ветром» можно назвать развитием формы инструментального концерта. Однако здесь совсем нет виртуозности, бравурности, характерной для концертного жанра. Все четыре части несут характер скорбной печали, смертельной отрешенности и застылого покоя в монологах альта. Автор назвал его «Литургией».Видимо, в связи с характеристической образностью. В литургии, как правило, звучат несколько сольных вокальных голосов, однако Канчели использует матовый тембр альта, в котором прослеживаются характерные стоны отчаяния, в качестве единственного солирующего. В 1990 году произведение было исполнено в Германии, после чего появился отзыв немецкого критика: «Прослушанное мною произведение звучит изысканно и скромно, не причиняет боли, но, в то же время, предстает таким же не живым, как и уже не живой музыковед» [Цит. по: 12, с. 90]. Подобное мнение наглядно демонстрирует относительность образного содержания музыки в восприятии, которое управляется самыми различными психологическими установками.  
Важным является то, что именно композиторы ХХ века вернули альту статус концертирующего и солирующего инструмента после эпохи барокко. Но Канчели ориентируется на нехарактерное для жанра инструментального концерта образное решение через форму барочного жанра скорбной мессы. В литургии, как правило, звучат несколько сольных вокальных голосов, однако композитор использует матовый тембр альта в качестве единственного солирующего голоса.  Форма концерта в эпоху барокко, также как и в период неоклассицизма, представляет собой многочисленные образные вариации, То же можно сказать о жанре в ХХ веке, если сравнить концерты для альта Б. Бартока, А. Шнитке, С. Губайдуллиной и самого Г. Канчели.  
Не менее популярное произведение этого композитора «Styx» –   своего рода,  реквием для хора и солирующего альта[footnoteRef:2]. В мифологии, «Стикс» – подземная река, которая делит мир живых и мир мертвых. Оно написано в  1999 г., когда в жизни и творчестве композитора возрастает роль религии и Бога. Внутреннее состояние композитора в этот период связано с переживаниями за судьбу своей страны во время войны в Грузии.  Канчели утверждал, что хотел бы писать музыку «надсобытийную», независимую, что в его произведениях нет намека на те трагические события.  Однако названия его сочинений носят весьма символический характер: «Оплаканный ветром», «Страна цвета печали», «Еще один шаг»[10,с.3].  [2:  Этот опус был написан композитором в зарубежный период. Гия Канчели в 90-х годах жил за рубежом.] 

Гии Канчели была интересна природа и строение человеческого голоса, его тембровые возможности. В его произведениях, в большинстве своем, голос интонирует поэтическое слово, которое несет глубокий философский смысл.  «Хор – совсем особый мир. Он гораздо ближе к Всевышнему, чем прочие обитатели нашей грешной Земли», – отмечает композитор» [10,с.4]. В «Стиксе» звучат отдельные слова – «мама», «ребёнок», «жена», «бабушка» – это как бы омут времени, человеческие воспоминания, которые возникают из глубины сознания. Тематизм Времени ассоциируется у автора с мотивом из Dies Irae. В остинатных повторениях триолей в партии клавесина, хора, фортепиано можно услышать тиканье часов. «В хоровой музыке углубляются ранее намеченные установки и синтезируются различные творческие тенденции композитора. В них кристаллизуется его поздний стиль, основные слагаемые которого – эстетика Тишины, квази минималистский метод письма, мир памяти и сакральное начало» [10, с.23].
Ещё одно характерное в образном отношении произведение – Концерт №1 для альта с оркестром А. Шнитке  (1985 г.).[footnoteRef:3] Трагедийность произведения выражена тембром солирующего альта и нестандартным составом инструментов в оркестре (отсутствуют скрипки), что создает эффект сумрачности. Солист господствует в концерте безраздельно. Характерный эпизод – середина второй части Концерта: простая мелодия трансформируется, как бы «прогибается» под каким-то непереносимым, гнетущим воздействием, всё  искажается, как будто в кривом зеркале.   Завершается Концерт сольным монологом  альта.  [3:  Посвящено выдающемуся, всемирно известному альтисту Ю.А. Башмету.  ] 

В драматургии этого Концерта медитативное начало главенствует над конфликтностью: все сопоставления, столкновения и разрешения решаются внутри одного образа, который автор «показывает» с разных сторон.  Вторая часть концерта – сонатное аллегро, что оригинально для жанра концерта. Как высказался сам автор: «Альтовый концерт – концерт, в котором нет канона» [15]. Во второй части главная роль отдается разрушительным силам, но в разработке они переходят в лирический эпизод. Шнитке назвал этот эпизод «отравой, сладкой гадостью» [там же].  
В заключении третьей части отголоски начала концерта переплетаются с набатным звоном колокола и острой уменьшенной октавой. Нет попытки скрыть это напряжение. Конфликт незавершен. Концерт для альта с оркестром Шнитке своей образной концепцией фактически открыл новую эпоху в альтовой музыке.
Хотя критик считает, что «приёмы, которые использует композитор, чтобы вызвать страх или показать невыносимую обстановку, являются несколько неестественными» [16]. Ещё один пример относительности образно-смыслового восприятия, которая вызывает необходимость изучать различные взгляды, если речь идет о содержании.
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